Jelena Vujié:
Intervju s Crtom Skodlarjem

Nekateri ga poznate, drugi morda ne: s Stirinajstimi leti je leta 1948 zacel kot igralec-animator v
lutkovnem gledaliS¢u, potem pa nadaljeval ob zacetkih slovenskega lutkovnega filma in rojstvu
slovenske televizije. V studenstkih letih je v dnevnem tisku deloval kot publicist, kasneje pa tudi
kot glasbenik in komponist. Morda bi lahko Se kaj naSteli, a naj o sebi spregovori sam.

Najprej nam povejte...

Najprej! Naj ponovim: najprej, draga Jelena, se ti Zelim zahvaliti za zaupanje! Ce res menis, da ti
sivolasa in brkata starina lahko pove kaj zanimivega, me bo to res veselilo, saj nimam ve¢ kakSnega
drugega pametnega dela! Pri dvainosemdesetih, a ne, je to normalno. V Zivljenju je ze tako: mladi
razmisljajo o bodoc¢nosti, stari pa o preteklosti. Toda - ali ni lepo, da sva se prav midva nasla in za
trenutek spogledala v tej igri iskrenega dialoga generacij? Se enkrat: hvala!

Pa Se tole: vika§ me. No, raje se pogovoriva kot enaka z enakim. Torej se bova tikala! Razlika v letih
sama po sebi ni namre¢ nikakrSen argument vecje ali manjSe velicine. Poznamo osebnosti, ki so bili
geniji ze v ranih letih. Se ve¢ pa je Zal tak$nih, ki so v poznih letih senilni in totalno dementni. Kljub
temu moramo ves ¢as ohraniti iSkrenost in resni¢no spostovanje do sogovornika. Dejstva so preprosta.
Starejsi: spomnimo se svojih mladih let, vseh dvomov, zablod, upanj in razodaran;j! Ce ste, stare;si,
bolj pametni in izkuSeni, kajne, imejte potrpljenje z mlajSimi! Razlozite, kaj je prav!

Mlajsi: ne delajte si iluzij! Nekega dne boste prav vi - starejsi! Izkoristite izku$nje starejSih!

Vrtiljak generacijskih izkuSenj gre naprej. Vazno je samo to, da znamo izkoristiti prednosti, ki nam jih
nudi preprost prenos misli, nacel, izkusenj, dobrih zelja in vere v to, da bo naslednja generacija boljsa.
Zdaj pa ne bom vec nakladal in obljubim, da bom priden.

Vrniva se k vprasanju:

Najprej nam povejte kaj o svojemu otrostvu: kaksno je bilo?

Precudovito. Mama je bila uciteljica v Dobrepolju, potem v Smledniku. Rodil pa sem se v
Ljubljani. Oce slikar, novinar in fotoreporter pri asopisu Jutro, je imel atelje v Ljubljani.
Otrostvo do druge svetovne vojne sem prezivel v Valburgi blizu Smlednika. Potepal sem se po
prostranih gorenjskih travnikih in ¢udovitih gozdovih barona Lazzarinija, pulil in grizljal
sladek korencek iz pravlji¢nega vrta stare mame na Bievju v Ljubljani, zaspal ob vonju barv,
eksoti¢nih smol in lakov v oCetovem ateljeju na MikloSicevi. Oce in mati sta zveCer sedla na
klopico ob peci, zaigrala na mandolino in kitaro ter zapela. Trgovina in gostilna none
(primorske stare mame) v takrat italijanskem Kobaridu sta bili svet zase, polni vonjav in
okusov. V veliki kuhinji so lahko bili samo posebni stalni gostje, stari strici, "nunci*, ki so
vsako dopoldne prisli na "kvartin" dobrega vinca iz velikega soda v hladni kleti.

V osnovno $olo ste hodili v Ljubljani, prav tako na gimnazijo.

Uciteljica v prvem razredu je bila prav - moja mama. Spomim se, kako me je pripravljala, da
ji v razredu ne smem rec¢i "mama", ampak "gospa uciteljica". No ja to je §lo. Konec $ole je
prekinila vojna. Smlednik so zasedli Nemci. Najprej so se skozi Valbvurgo valile kolone in
kolone jugoslovanske vojske proti Karavankam. Cez nekaj dni se je ista vojska valila nazaj
dobesedno bosa, strgana in umazana. Mama je v ogromnem loncu kuhala ¢aj in jim ga nosila
na cesto. Potem je bilo sli$ati par eksplozij. Sli smo do Save gledat porugen most. Dva dni mir
in tiSina kot pred nevihto. Neko jutro sva z mamo pogledala skozi okno: Na hisi onkraj
pomeni. Pred hiSo je pripeljal nem8ki motocikel s prikolico, za njim pa kolona vojakov na
kolesih. Oficir v prikolici je vstal, iz torbe potegnil zemljevid, pogledal nanj, zamahnil z roko
proti Ljubljani in mirno ukazal: "Vorwarts!"

Mama se je vkljucila v gorenjsko ilegalo, zato me je odpeljala v Ljubljano. Pri§la me je iskat



nona in me odpeljala v Kobarid. Vpisali so me v drugi razred italijanske osnovne $ole, jaz pa
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nisem znal niti besedice italijans¢ine. Uciteljica je bila Furlanka, imela je potrpljenje z menoj.

Drugi in tretji razred sem koncal z odlicnim uspehom.

Ja, naSa familija v Kobaridu je bila nekaj posebnega: v hisi smo govorili tri jezike. NajstarejSa

h¢i, moja mama, je za moZa vzela Slovenca, srednja h¢i Italijana in najmlajSa Avstrijca. Ko

smo se kasneje vsako leto srecavali nona, mame in tete, strici, sestri¢ne in bratranci, je to bila

prava Mitteleuropa, Evropa v malem takorekog.

Spomladi 1943 sta oCe in mati odlocila, naj se vrnem nazaj v Ljubljano.

Nonina "krjanc¢a" (lokalni kobariski izraz za "lepo vedenje") je narekovala, naj se grem

poslovit od uciteljice Bergantove. Utrnila se ji je solza, objela me je in poboZzala, potem pa se

zresnila in rekla:

"Sei stato un bravo alievo! Ma ricordati per sempre, che sei un fascista!” ("Bil si priden

ucenec! Ampak zapomni si za vedno, da si fasist!") A tako. Vrnil sem se domov.

Nona: "Si bil pri uciteljici?"

"Bil sem."

"In kaj je rekla?"

"Rekla je: Ma ricordati per sempre, che sei un fascista."”

Noni je udarila kri v glavo, zaprlo ji je sapo, roki je uprla ob bok... ojej, zdaj gre pa zares... in

je ukazala: "Pantalon, sedi!" - "Pantalon" je v kobariskem narecju nekaj kot "hlacar",

"smrkavec".

Kaj sem zagresil? Nono sem Zze videl hudo, tudi jezno, ampak cCesa takega pa Se ne. Kon¢no je

spregovorila. Besede so udarjale kot tezko zelezno kladivo:

"Pantalon, zapomni si! Mi nismo niti ¢rni, niti beli, niti plavi, niti rdeci, ... niti pisani! Mi smo

- Slovenci!"

Samo to.

Njene besede so ostale moralna oporoka, ki me spremlja vse Zivljenje. Je princip postenja, ki

ostaja zvesto koreninam lastnega rodu. Tega ne more omajati nobena politi¢na obarvanost,

noben rezim. Velja za vsakogar, ki spostuje svoje poreklo, ne glede na narodnost.

Svet danes postaja kotel, v katerem se meSajo rase, narodi in religije. Spajajo se v nove oblike,

svetovne nazore in drzavne ureditve Toda obstal bo samo pod enim pogojem: ob spostovanju

¢loveka, ki ti je blizu, ki ti je prijatelj, znanec, sosed ali samo nekdo, ki ga sluc¢ajno srecas.

Toliko o tem. Vrniva se nazaj v leto 1943.

Sledila je kapitulacija Italije, o¢e je odSel v partizane, mamo je zaprl Gestapo, ampak s sestro

sva ob pomoci prijateljev nekako prezivela. Koncal sem osnovno Solo in prvi razred klasicne

gimnazije. Po vojni sem nadaljeval Solanje v realni, oziroma kasneje - drzavni gimnaziji. Do

leta 1947 so bile moske in Zenske gimnazije loene. Sele v &etrti gimnaziji, pred malo maturo,

smo se znasli v meSanem razredu.Veliko maturo sem opravil leta 1953 na VII. gimnaziji v

Ljubljani.

Kasneje ste se vpisali na oddelek za umetnostno zgodovino filozofske fakultete in nekaj ¢asa
Studirali reZijo na AGRFT. Zakaj ste se odlocili za to smer? KakS$ne spomine imate na ta leta
Solanja?

Pred tem moram povedati, da sem pri Sestanjstih letih nameraval Studirati glasbo.

Imel sem sreco, kot le malo mladih. Od desetega leta naprej so mi starSi omogocili najboljSo
izobrazbo, tudi ucenje kar treh inStrumentov, violine, harmonike in klavirja. Pri Sestnajstih sem ostal
samo pri Klavirju. Pricel sem komponirati. Profesorica me je nagovorila, da sem ji prinesel note
mojega mladostnega, romanti¢nega izbruha. Ampak moral sem ji najprej pokazati, kako se to zaigra.
Ob naslednji uri me je obvestila, da je note odnesla na Akademijo za glasbo in da sem s tem opravil
sprejemni izpit za oddelek kompozicije. Gimnazijo naj bi pustil in opravil samo letne izpite ter



maturo, hkrati pa bi redno Studiral na Akademiji. Toda to¢no en teden zatem sta bila o¢e in mati
aretirana in zaprta, vsa imovina, s klavirjem vred, pa zaplenjena. Mojega formalnega glasbenega

Solanja je bilo konec. Lahko pa sem v lutkovnem gledalis¢u pred in po predstavah igral na star
harmonij, takSen, pri katerem je treba z nogami napihovati meh, da sploh da kaksen glas od sebe.
Mnogokrat sem pri predstavah Zogice Marogice tudi nadomeséal organista, gospoda Mavricija. On
me je nekega dne celo odvedel v kapelico franc¢iskanskega samostana v Ljubljani, kjer sem lahko
prvic zaigral na prave cerkvene orgle. Ta cudovit inStrument je postal moja strast in ni je cerkve v
Ljubljani, kamor nisem Sel prosit, ¢e smem popoldne zaigrati na njihove orgle. Takrat sem prebival pri
teti nasproti cerkve svetega Kristofa, ki je stala to¢no na mestu vhoda danasnjega Gospodarskega
razstavis¢a. Igral sem celo pri jutranjih masah. Zupnik mi je ponujal za to lepo placilo, ampak ga
nisem sprejel. Bilo mi je dovolj, da sem sploh lahko muziciral. Cisto drugace pa je bilo v Sentvidu pri
Ljubljani, kjer me je kaplan dobesedno nagnal s kora, ker sem ob $tirih popoldne v cerkvi igral
boogie-woogie.

Slucajno sem par sto metrov od Sentviske cerkve odkril delavnico izdelovalca orgel, mojstra Jenka.

Tu so me sprejeli z velikim veseljem. Pravkar so sestavljali velike orgle za zagrebsko glasbeno
Akademijo. Pri njih sem prezivel vse proste popoldneve. Na konzolo so mi prinasali klobase, kruh in
vino. Gostoljubnosti in prijaznosti ni bilo konca. Igral sem lahko tudi do no¢i. Nekega dne se mi je
zdelo, da je vendar Ze precej pozno pa sem se lepo opravi€il. Stari mojster Jenko pa:

"Ne, ne, le igrajte, le igrajte, boste orgle vsaj dobro preplozal' "

"Preplozati" namre¢ pomeni - prepihati. Zdaj se mi je posvetilo. Mojstru sem pomagal, da so piscali
dobro sedle, kot se temu rece in da je v Zagreb lahko odpeljal ze dobro uigran inStrument.

Pa se vrniva k mojemu $tudiju.

Po maturi, ko Ze ni $lo z glasbo, sem najprej hotel na slikarstvo, toda o¢e me je pregovoril:
"Umetnosti te ne bo naucila nobena akademija. Umetnik si ali pa nisi. Akademija te lahko nauci samo
tehnike, vse o tem pa ti lahko jaz povem." Imel je prav. Zato sem vpisal Studij umetnostne zgodovine.
Ne zato, ker bi hotel postati poklicni umetnostni zgodovinar, ampak zato, ker sem s tem pridobil
Siroko razgledanost evropske in svetovne kulturne preteklosti, obicajev in navad. Po koncani gimnaziji
sem bil namre¢ tudi sprejet v stalno sluzbo pri Mestnem lutkovnem gledalis¢u tako, da sem Studiral ob
delu. Cez dve leti sem vpisal $e rezijo na AGRFT.

Ali je bila to vasa prva sluzba? Menda ste sami izdelovali lutke-marionete. Kako je bilo takrat
delati v gledaliS¢u?

Za seboj sem Ze imel dobrih pet let animatorskih izkuSenj. Razvil sem svojo metodo vaj za boljSe
obvladovanje marionet, kar sem pocel pred vsako predstavo. Zato mi je vodstvo kot prvo nalogo
dolocilo vodenje teCaja za nove animatorje. Trajal je ve¢ kot en mesec in je poleg teoreticnega dela
vseboval poseben trening, nekaj podobnega, kot po¢nejo Sportniki ali baletniki, samo - z
marionetami. Vsi udeleZenci, brez izjeme so Ze v isti sezoni dobili honorarni angazma, vec¢ina njih pa
kasneje tudi stalno zaposlitev, kjer so celo docakali upokojitev.

Lutk, to je marionet nisem izdeloval. To so poceli priznani umetniki (kiparji AjSa Pengovova Mara
Kraljeva, Slavko Hocevar) in Solani rezbarji. To sem pricel Sele pri filmu in na televiziji.

Bilo pa je takole: nekako v tem Casu sem v kinu Union videl prvi slovenski animirani film Sase
Dobrile "Sedem na en mah". Mislil sem si: "Glej vraga, zanimivo! Saj to bi pa lahko tudi jaz pocel!”
Pregovoril sem prijatelja Petra Dougana, vrhunskega mojstra animacije, pa sva §la naravnost h
generalnemu direktorju Triglavfilma - Branetu Tumi, ki je dobro poznal najina oc¢eta. Ljubljana je
bila takrat precej manjSa in vsi smo se poznali. Tuma je poklical Dobrilo in mu narocil: "Na, vzemi ta
dva mulca in poglej ali se da z njima kaj napraviti!"

SaSa Dobrila je pravkar koncal svoj film¢ek o Butalcih "Brihtne bu¢e" in midva sva lahko sodelovala
in se ucila ob nekaterih zadnjih korekturah. Pri naslednjem njegovem filmu "Najlepsi cvet" pa sva ze
bila angazirana: Peter kot asistent animacije, jaz pa kot asistent animacije in kamere. Tako sem stopil
v svet filma.

Kmalu zatem so me povabili tudi k sodelovanju z lutkami pri prvih poizkusnih televizijskih oddajah,
ko slovenske televizije sploh Se ni bilo. Eksperimenti so bili na Gospodarskem razstavis¢u v okviru



sejma elektronike, vodil pa jih je InStitut za elektroveze.
Vse to je bilo mogoce zato, ker so bile obveznosti v Metstnem lutkovnem gledalis¢u planirane v
glavnem na popoldanske ali veCerne predstave in na vaje, ki pa so bile praviloma zvecer.

Kaj ste poceli kot vodja oddelka za animirane filme pri Triglav-filmu?

Oh, to je pa bilo precej kasneje. Najprej je bila na vrsti televizija! Takoj po ustanovitvi TV Ljubljana
me je direktor Lado Pohar pricel nagovarjati, naj pridem v sluzbo k njemu. Za to sem se odlocil Sele
po odsluzenju vojascine, to je po enem letu, ki je bilo dovolj dolgo, da se brez tezav poslovim od
gledaliskih prijateljev in kolegov.

Leta 1962 sem sprejel mesto vodje lutkovnega oddelka na televiziji. Na moj predlog se mi je kmalu
pridruzila Se oblikovalka lutk Andra Av€inova, ki je fantasti¢no obvladala delo z vsemi mogoc¢imi
materiali. Z njo sva se dogovorila, da se nama je prikljucil Se sloviti Nace Simoncic¢, oce sodobnega
televizijskega Kljukca in psicka - Radovednega Tacka.

Spocetka smo v program prispevali krajse tocke za mladinske in zabavne oddaje. Posneli smo dve
seriji ("Cudovito Zivljenje Petra Strune") s televizijskimi lutkami. Pesnik Saga Vuga, takrat urednik
dramskega programa pa mi je kmalu ponudil dve satiri¢ni deli poljskega dramatika Slawomirja
Mrozka. Prevzel sem rezijo obeh in tudi sam izdelal lutke. Moj koncept je bil minimalisti¢en: videti je
bilo samo glave "lutk", ob njih pa so gestikulirale gole roke animatorjev.

Za "Policaje" sem napravil glave kar iz &ajnikov raznih oblik, ki smo jih kupili v trgovini. Ce ¢ajnik
obrnes, ze ima nos, ¢ajnikov pokrov pa tudi lahko animira$ kot usta. Po Zelji na "nos" prilepimo ocala,
pod njega lahko dodamo tudi brke. Se kak$en dodatek umetnih las ali kaksne kape - in figura je tu!
"Martirij Petra Oheja" je bil zasnovan podobno: samo glave in gole roke. Tokrat so bile glave izdelane
iz stiropora, izredno skopo oblikovane in samo s tistimi dodatki, ki so bili nujni, da je figura likovno
definirana. Obe oddaji sta imeli kar lep uspeh, vendar se nista ohranili, $li sta "v Zivo", kot se temu
rece. Takrat Se nismo imeli magnetoskopov. Morda se je v arhivu RTV Slovenija ohranila samo
kaksna fotografija.

Moje delo kot vodje lutkovnega oddelka je bilo vedno bolj obremenjeno z birokratskimi neumnostmi,
zato sem prosil predpostavljene, da me prestavijo v realizacijsko skupino, vodenje lutkovnega oddelka
pa sem prepustil Nacetu Simoncic¢u. On je krepko zaoral in kmalu sem lahko reziral njegovo prvo
serijo, posneto na magnetoskop , "Kljukceve pocitnice".

Takrat pa sem dobil od Triglavfilma vabilo, naj prevzamem vodenje Ateljeja za nimirani film. Za
skoraj trikrat vecjo placo nisem dolgo razmisljal.

Kaj sem tu pocel?

Najprej je bilo treba urediti prostor. Triglavfilm je najel neko zelo dobro ohranjeno barako v Savskem
naselju, ki je ostala od gradbenega podjetja Se iz ¢asov izgradnje samega naselja. Tu smo uredili
delavnico z vsem orodjem. V posebnem prostoru smo montirali reflektorje in postavili kamero na
poseben podstavek. Temu smo rekli "krava". To pa zato, ker je bila zadeva neverjetno tezka, ampak
stabilna. V tesnici je to bil nosilni del velikega Iskrinega kinoprojektorja, na katerega je bila dodana
posebna os z navojem, ki je omogocal premik kamere naprej ali nazaj. Zelo prakti¢na zadeva za
snemanje animiranega filma, ko v resnici posnames sli¢ico, malo premaknes lutko ali kamero,
posnames naslednjo slicico in tako naprej, dokler posnetek ni gotov. Za eno minuto trajanja v Kinu je
bilo takrat treba posneti 1440 slicic, za televizijo pa 1500.

Se preden je bil "studio" opremljen, smo razpisali nate¢aj z nagradami za scenarije lutkovnih filmov.
Dobili smo ji vsaj Stirideset. Vsi so bili popolnoma neuporabni razen enega. Zaradi zahtevnih priprav
smo realizacijo lahko planirali $ele po preteku najmanj pol leta.

Atelje pa naj bi rezultate pokazal ¢im prej. Predlozil sem svojo idejo za eksperimentalni animirani
film "Jutro, jezero, vecer v Annecyju", ki se je vsem, razen nekaterim kolegom, zdela popolnoma
tr¢ena. Smel sem angazirati skladatelja Janeza Gregorca, da je po mojih navodilih napisal in z
zabavnim orkestrom posnel delo v treh stavkih. I1zdelal sem "fonogram", to je numeri¢ni zapis
snemalne knjige, kjer je doloCeno za vsako sli¢ico filma, kaj je v njej videti. SoSolca iz gimnazije,
slikarja Kiarja Meska sem prosil za sodelovanje pri oblikovanju in izdelavi likovnih figur, ki naj bi
simbolizirale zvoke inStrumentov. In potem smo §li snemat. Kot zanimivost naj povem: za efekt vode



v dugem stavku sem pred objektiv kamere preprosto vodoravno montiral navaden kozarec za pivo, Ki
sem ga za malenkost obrnil pred vsakim posnetkom.
Potem sem Se malo napel mozgane in pomislil, da ima ljubljansko Mestno lutkovno gledalis¢e vendar
5
7e na sporedu izvirne predstave, ki bi jih brez tezav lahko takoj posneli na film in ponudili v
distribucijo. Predlagal sem "Zvezdico Zaspanko" Frana MilCinskega - Jezka, ki jo je reziral Joze
Pengov, tudi eden mojih dragih uciteljev. Vodstvo Triglavfilma je predlog takoj sprejelo. Podpisali
smo pogodbo z Mestnim lutkovnim gledalis¢em in ¢ez kakSen mesec smo predstavo ze posneli. Na
samem filmu se nisem drznil podpisati kot reziser! To je bilo vendar delo Jozeta Pengova! Sebe sem
dodal samo v funkciji realizatorja filma.

To je bil tudi prvi slovenski celovecerni animirani film. Kako so otroci sprejeli Zvezdico
Zaspanko, kaksSen je bil njihov odziv?

Celo med strokovnjaki se glede tega stalno pojavljajo neto¢nosti in nesporazumi.

Prvic: da, gre za prvi slovenski celovecerni lutkovni film.

Drugi¢: da, gre za "animirani film", ker lutke v Zivo (!) animirajo igralci-animatorji s pomocjo nitk, na
katere so lutke navezane.

Tretji¢: ne, ne gre za "animirani film" v smislu filmske animacije! V filmu je iluzija gibanja dosezena
z zaporedjem sliCic, od katerih je vsaka posebej posneta. Ta tehnika omogoca, da animator po vsaki
sli¢ici za malenkost premakne polozaj predmeta, lutke ali kamere. [luzija povezanega gibanja je
dosezena Sele s projekcijo celotnega niza.

Odziv filma je bil fenomenalen. Takoj je el v distribucijo in je verjetno med najbolje prodajanimi
slovenskimi filmi.

Znano je, da je zaradi nemarnega varovanja dragocenih lutk, rekvizitov in scene - bila cela predstava
unicena v pozaru. Na sreco je Arhiv Republike Slovenije hranil in uspel lepo obnoviti kopijo filma. Na
tej podlagi je Lutkovno gledalis¢e Ljubljana uspelo ponovno postaviti na marionetni oder "Zvezdico
Zaspanko", enega od draguljev slovenske kulture.

V svobodnem poklicu ste delali kot filmski in televizijski reZiser? Kaj to pomeni?

Kako zvito vprasanje! Vidim, draga Jelena, da si 0 meni kar nekaj tega izbrskala!

Da, kar deset let sem bil v svobodnem poklicu. Ampak spet se moram vrniti precej let nazaj, da ti
pojasnim, kako je sploh do tega prislo. Mnogo Ze opisanega in Se precej vec€ se je Casovno dogajalo v
precej kratkem obdobju nekako vzporedno: zadnja dijaska leta; glasbeno Solanje in univerza; lutkovno
gledaliS¢e; animirani film; zacetki slovenske televizije; karikature v Studentski Tribuni; obiski starSev
V zaporu; romanja v Beograd na Marsalat in Predsedstvo skupsc¢ine, da bi starSe po montiranem
politi¢nem procesu resil 1z zapora; likovne recenzije v Slovenskem porocevalcu; konstrukcija lastnih
orgel; neuspela turneja z avstrijskim cirkusom Rebernik okoli Mediterana, na kateri naj bi bil edini
glasbenik - "one man band" na elektronskih orglah; zakon z Indonezijko, s katero sva pridelala dve
hc¢erki preden sva se mirno locila.

Naj predolgo zgodbo skrajSam: ko sem bil leta 1966 gost produkcije "Clavis films" v Prizu, je Sel
Triglavfilm v konkurz.

Pred mojim odhodom pride v mojo pisarno Brane Tuma, da, to¢no tisti, ki me je kot vajenca vrinil
Sasi Dobrili. Zdaj je Ze bil v penziji, ampak Se vedno angaziran kot svetnik novega generalnega
direktorja. In mi rece:

"Golobc¢ek, Amerikanci nam ponujajo produkcijo 250 minut animiranega filma na leto. Napravi mi
predracun!"

O hudirja...

To pomeni dobro plac¢ano delo vsaj za dve polni ekipi, najmanj petnajst ljudi!

Sedem in piSem: sestavim funkcije osebja, racunam efektivne delovne ure. Na podlagi podatkov
statisti¢nega urada opredelim predvidene izostanke zaradi bolezni, prostih dni in praznikov. [zraunam
najemnine aparatur, porabo elektrike, vode, sanitarij, odvoza smeti, €istil in snazilk.

Izracunam ceno filmskega traku z normativom 1:3, razvijanje v barvnem laboratoriju, ceno najema
tonskega studia in montaze.



Komponiranje in snemanje glasbe.
Dodam 10 % nepredvidenih stroskov.
Dodam 15 % administrativnih uslug (sestava pogodb, delo racunovodstva, ban¢ni postopki)
Triglavfilma.
Dobim cifro. NapiSem specifikacijo in jo poSljem Branetu Tumi.
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Naslednji dan pride spet v mojo pisarno in pravi:
"Odli¢no! Posteno si to izracunal. Za 10 dolarjev po minuti si cenejsi, kot nam Amerikanci ponujajo!"
KaksSen dan pozneje sem odpotoval v Pariz. Ko sem se vrnil, me je ze ¢akala odlocba o prekinitvi
delovnega razmerja. Ne samo mene: vse zaposlene.
Cudno. Vprasal sem prijatelja ing. Marjana Pengova, ki je bil Sef produkcije: "Kako je to mogo&e? V
moj predracun je vendar vkluceno petnajst odstotkov administrativnih uslug, kar znese kompletne
place vseh zaposlenih na Triglavfilmu za eno celo leto! Lahko se mirno praskajo po riti, nikomur ni
treba niti s prstom migniti! Dve ekipi bosta sami opravili vse delo!"
In sem dobil ta odgovor:
"Ja, ze! Ampak bila je seja delavskega sveta. Pregledali smo finan¢no konstrukcijo projekta. In glavna
racunovodkinja se je razburila: "Kaj? A toliko honorarja bodo dobili tisti v ekipah?" Tuma je mirno
odgovoril: "To so honorarji to¢no po ceniku Drustva filmskih delavcev!""
Tistega leta je to pomenilo, da dobi, recimo asistent snemalca - dva mercedesa. Po ceniku Drustva.
In glavna tovariSica racunovodkinja je sklenila: "Ne, to je prevec. To ne gre." In pika.
In Tuma je rekel: "No, potem pa ni¢!"
In Triglavfilm je Sel v stecaj.
Kaksen mesec zatem sem od Ministrstva za kulturo Republike Slovenije prejel dekret, s katerim mi
Ministrstvo podeljuje status svobodnega umetnika z nazivom "reziser animiranega filma" in placuje
vse prispevke zdravstvenega in starostnega zavarovanja. Cast in privilegij, ki ju nisem pri¢akoval.
Potem sem deset let delal v svobodnem poklicu. Vprasas: kaj to pomeni?
To pomeni, da moras biti ves ¢as aktiven, ves €as prisoten, predvsem pa ves €as posten do drugih in
sam do sebe. To zadnje je najtezje.

Za svoje delo ste leta 2003 prejeli Jezkovo nagrado za izvirne dosezke in opuse v zvrsteh
radijske in televizijske ustvarjalnosti. Kaj vam to pomeni?

Skoraj se nagibam k misli, da so mi dali Jezkovo nagrado zato, ker sem bil takrat vsem Se najmanj v
napoto. Po drugi strani pa je vendar priznanje, ki me intimno veze na Frana Mil¢inskega - Jezka, s
katerim sva se tikala in tako ali drugace srecala v mnogih oddajah.

Lani ste praznovali svoj 80. jubilej. S ¢im se trenutno ukvarjate? Kaks$ne nacrte imate za
prihodnost?

Trenutno se ukvarjam s silno zanimivim intervjujem za katerega mi je vprasanja poslala neka draga
deklica - Jelena Vujic.

Za prihodnost imam v nacrtu izvedeti, koliko od povedanega bo morala ¢rtati in ali sploh smatra, da
sem ji odgovoril kaj pametnega.

Za prihodnost imam v nacrtu osebno srecanje z Jeleno in razgovor z njo iz o¢i v o€i.

Za prihodnost imam v nacrtu ne prenehati z upanjem na priloZnosti, ko lahko kak§nemu mlademu
bitju re¢em: razumem te! Se kako dobro te razumem! Tudi jaz sem nekdaj imel tvoja leta. Neskonéno
sem hrepenel po necem, ¢esar sploh nisem mogel opisati. Rdeci vecerni oblaki so me vlekli k necemu
nedore¢enemu izza obzorja. Noci in no¢i sem se mucil z vpraSanji brez odgovora, v dvomih in iskanju
samega sebe.

To so mi bili najlepsi, hkrati najtezji, zdaj vem: najplemenitejsi trenutki mladosti.

Kasneje sem dozivljal udarce, klofute in razoaranja. Clovek ob tem najprej otopi, potem se obloZi z
grobim oklepom neobcutljivosti, ravnodusja in sebi¢nosti. KakSna napaka!

Vedno, vedno imej odprto vsaj majhno linico, skozi katero od drugje - do tvojega srca lahko prodre
drobcen, a svetel zarek resni¢ne iskrenosti.

Tebe, draga Jelena in vse tvoje soSolce ima rad



Crt Skodlar
PS: zdaj pa, kon¢no, grem ze lahko popit kozarcek janzevca. Ti lahko na to mirno pocakas vsaj se
petdeset let!

Jelena Vujié, 8. C

V Solskem letu 2015/2016



